Szophoklész: Antigoné/Oidipusz király
görög színház:
kialakulása: 

- a dráma kialakulása vallásos szertartásokhoz kapcsolódik

- Dionüszosz ünnepei! (egy évben több is..)( szőlőművelés, bor, mámor istene

- városokban (január végén) 50 ifjúból álló kórus az isten oltára előtt kardalokat adott elő ( ezekben Dionüszosz mitikus sorsát, tetteit, szenvedéseit, halálát és újjászületését énekelték meg
- első lépés a "dráma" felé( a Dionüszoszt megszemélyesítő karvezető kivált a kórusból, az isten oltárához lépve egy-egy részletet elmondott életéből, s erre a kar hódoló énekkel válaszolt
- később a dráma tárgya változott( Dionüszosz helyét a trójai, a mükénéi és a Thébai mondakör hősei foglalták el
(Kardal: A Kr. e. VII. századra kifejlődött lírai műfaj, énekelve mormolt közös ima. Különböző lírai műfajok jellegzetességei ötvöződnek benne, mindenekelőtt az óda, a himnusz és a rapszódia áll közel hozzá.)
a színjáték kialakulásának folyamata:

- Theszpisz (i.e. VI. század): az első tragédiaköltő, aki tudatosan színészként léptette fel a kórusból kivált személyt. A színész monológja mellett a kardal megmarad, mint az előadás szerves része. Theszpisz a kórust azonban kettéosztja, amely ettől kezdve kérdés​felelet formájában beszéli el az eseményeket, vagyis megjelenik a dialógus.
- Aiszkhülosz (i.e. VI.-V. század): tragédiaköltő. Már két színészt emel ki, ezzel megjelenik a szereplők dialógusa, s csökken a kar szerepe. Aiszkhülosz fő művei közt meg kell említenünk a Leláncolt Prométheuszt és az Oreszteiát, melyeket mind a mai napig játszanak színházakban.
- Szophoklész (i.e. V. század): drámaíró, tragédiaköltő. Már három színészt léptet fel, emellett bevezeti a díszletezést is. A kardal nála már háttérbe szorul, az események elsődlegesen a színészek dialógusaiból bontakoznak ki. Drámáinak témái a trójai, a mükénei és a thébai mondakörből származnak.
A drámának a görögöknél kialakult két fő műfaja a tragédia és a komédia.
a drámaversenyek:
Athénban már a Kr. e. V. századtól minden év tavaszán drámai versenyeket rendeztek. Ezeken általában három tragédia- és öt komédiaköltő mérte össze tehetségét. A tragédiaköltők három tragédiával s egy közbeékelt szatírjátékkal nevezhettek be a versenyre, míg a komédiaszerzőknek csak egy darabját adták elő. A drámai versenyek győztesei állami tisztségeket és magas anyagi juttatásokat is kaphattak jutalomként.

- A leghíresebb tragédiaköltők: Aiszkhülosz, Szophoklész, Euripidész.

- A leghíresebb görög komédiaíró: Arisztophanész.
A drámai versenyek különleges szerepet töltöttek be a poliszok életében: erősítették a közösségi és vallási tudatot. Maga a színházi esemény is rendkívüli volt. A polisz minden teljes jogú polgára jelen lehetett az előadásokon, a nézőknek ugyan fizetniük kellett az egész napon, illetve héten át tartó látványosságért, de ezt az állam gyakran visszafizette, sőt a kiesett munkabért is megtérítette (theórikon).
színházépület & színházi előadás:

- A görög színház hatalmas, félkör alakú amfiteátrum. A közepén lévő kerek vagy félkör alakú térség az orkhesztra vagy tánc​tér, a két részre osztott kórus számára.

- Feljebb található a színpad, itt helyezkednek el a színészek, akik általában ketten vagy hárman vannak. A színpad mögött található a szkéné (=építmény, mely az ókori görög színház színpadterét hátulról zárja le). A szkéné mögött emelkedő fal általában királyi palota vagy templom homlokzatát ábrázolta.
- A színészek álarcot hordanak, s a női szerepeket is férfiak alakítják. Egy színész több szerepet is alakíthatott.

- A görög színjátszásban szabályok határozzák meg, hogy milyen történeteket lehet színre vinni, illetve hogy hogyan. Egyrészről nem lehetett erőszakos cselekményt színpadra vinni. Másrészről nagyon szigorúan megkövetelték a tér, az idő és a cselekmény egységét: a cselekmény egy helyszínen, rövid idő alatt játszódott le.
thébai mondakör:
A thébai mondakör Szophoklész egyik legsikeresebb műve,az Antigoné a thébai mondakört veszi alapul. Apollón jövendölése szerint Laiosz thébai királyt fia öli meg, aki saját anyját veszi majd feleségül. Laiosz, hogy a jövendölés beteljesedését elkerülje, azt parancsolja a pásztoroknak, hogy újszülött fiát, Oidipuszt tegyék ki a hegyek közé, és hagyják sorsára. A pásztoroknak megesik a szívük a kisgyermeken. Évek múltán Théba lakóit egy szfinx tartja rettegésben. Az ismeretlenül a városba érkező – időközben férfivá lett – Oidipusz legyőzi a szörnyet, amiért a thébaiak királyukká választják. Oidipusz nem sejti, de gyilkosa lesz apjának, és anyjával lép házasságra. Sőt két fia ( Polüneikész és Eteoklész ) valamint két lánya ( Antigoné és Iszméné ) születik. Oidipusz, amikor megtudja mit tett, megvakítja önmagát, és elbujdosik. Thébai tróján fiai osztoznak, akik megegyeznek, felváltva uralkodnak. Először Eteoklész, ám amikor Polüneikész kerül sorra,nem adja át a királyságot. Polüneikész Argosz uralkodóját, Adrasztoszt hívja segítségül, és nagy sereggel Théba ellen támad. A döntő csatában a két testvér megöli egymászt. Az argoszi sereg elvonul a város falai alól, a tónra pedig Oidipusz sógora, Kreón ül. Az áruló testvért a város nem volt hajlandó eltemetni, de nővérük, Antigoné mégis eltemette, ezért Kreón sziklabörtönbe záratta, ahol öngyilkos lett jegyesével, a király fiával (Haimónnal) együtt.
(amúgy a thébai mondakör le van írva a 9es TK. 113-114. oldalán is)

konfliktusos dráma (Antigoné):
- a viszonyrendszer és annak változása egy meghatározó ellentét köré épül
- főszereplő (ált. pozitív) ( ( ellenfele (ált. negatív) vagy ellenfelei

- konfliktusuk és az ebből fakadó küzdelem azért jön létre mert az ellenfél a drámai cselekmény megindulása előtt (a drámatesten kívül) olyan tettet hajt végre, amely megbontja a világrend harmóniáját, és egy diszharmonikus állapotot hoz létre

( drámai alaphelyzet ( világrend, melyben a főszereplő (vagy csoport) nem tud élni

- arra törekszik, hogy a diszharmonikus helyzetet megszüntesse + helyreállítsa a világrendet (ellenfele pedig arra, hogy fenntartsa)

- célja eléréséhez mindkét fél rendelkezik eszközökkel, küzdelmük klasszikusan tettváltás-sorozatban zajlik le

- dráma harcuk adja a cselekmény előrehaladását

- a két jellem közötti konfliktus akkor hiteles, ha az adott kor központi kérdésével (fókuszprobléma) van összefüggésben

- a főhős élete vagy személyiségének összeomlása során éri el célját( a harmónia helyreállása rendkívüli érték pusztulása árán megy végbe

- tragikum! (= olyan – jelentős érték pusztulására épülő – értékszerkezet, amely rendkívüli veszteség érzetét kelti.)

analitikus dráma (Oidipusz király):

- (görög analüszisz 'elemzés' szóból) elemző dráma
- az alapkonfliktust okozó esemény a darab kezdetekor már megtörtént

- ennek múltbeli okai nem, vagy nem mind derülnek ki az első felvonásban

- fokozatosan derül fény rájuk, így lendítik előre a jelenben játszódó cselekményt, amelynek lényege a múlt feltárulásának folyamata

- ez a módszer a cselekményt lehetőleg a katasztrófa köré sűríti térben és időben, s ezért is alkalmazkodik szívesen a hármas egység (hely, idő és cselekmény egysége) elvéhez. Az eszménykép az olyan színmű, amelynek cselekménye pontosan annyi időt vesz igénybe, mint amennyit a néző a színházban tölt
(- ellentéte: céldráma)
hübrisz: (kigyűjtöttem egy pár meghatározást, válogassatok ()
- ókori görög fogalom, jelentése: gőg, elbizakodottság

- a görög elképzelés szerint a hübrisz az ember mértéktelen és bűnös önteltsége, mely elvakultságában (até) túlteszi magát az istenség által megszabott korlátokon, s ezért a Nemeszisz lesújt rá. A elképzelés a görög mondákban (pl. Tantalosz), a tragédiában és a világértelmezésben döntő szerepet játszott (a szerencse hirtelen változása és a türannoszok bukása). Az ókorban még a szerencsében való túlzott bizakodás is hübrisznek számított (Niobé- és Oidipusz-mítosz).

- ’vétek, gőg, bűn’, az ember legsúlyosabb vétke az ókori görög világban az istenekkel szemben
- A görög tragédiák dramaturgiájának egyik kulcsfogalma. A főhős tragikus vétsége, mely előidézi a katasztrófát, illetve a főhős bukásához vezet. A hübrisz gyakran az istenekkel szemben tanúsított gőgben valósul meg.

- a görög tragédia hősének az ember végességéről tudomást nem vevő, az isteneket vakmerően kihívó gőgje, elbizakodottsága, a tragikus vétség magva

- A görögök úgy tartották, hogy a kiválóságra (areté), az isteni tökéletességre való törekvés, ha mértértéktelenné válik, gőgöt, azaz hübriszt eredményez. Úgy gondolták, a hübriszt az istenek kérlelhetetlenül megbüntetik, emlékeztetve az embert sorsának korlátaira, az emberi lét végességének és törékenységének törvényére. Az egyszerre nagyra törő és pusztító hübrisszel az emberi bölcsesség áll szemben, mely az erényre törekszik, s melyek között a mértékletesség, az arisztotelészi etikából ismert „arany középút” a legfőbb. Az erényes ember nem önpusztító lázadásra törekszik, lelkét nem szállja meg az elvakultság és az őrület (até), hanem elismeri az istenek, a magasabb hierarchia törvényeit, az igazságosságot (dikhé) tartva szeme előtt.
- Oidipusz királyban: Oidipusz

- Antigonéban: Kreón, (picit Antigoné)
akció-dikció:
Antigoné (az eleje az Oidipusz királynál is érvényes gondolom..):

A drámai mű az akció és a dikció egységére épül, az akció a tett, a dikció a beszéd. A cselekményt a hősök szavai és tettei viszik előre, a műben a dialógusok és monológok váltakoznak, narrátor nincs, kivéve a görög drámát, mert ott a karnak narrátori szerepe van. A cselekmény tettekre és ellentettekre épül, és hogy a szerző csak a feszültségteljes pillanatokat viszi színre-> idősűrítés. A cselekmény lényege a konfliktus, ami a főhős és a környezete közt alakul ki:

- Drámai alaphelyzet, expozíció: megismerjük a feszültség okát

- Kibontakozás: a feszültség halmozódása

- Bonyodalom: a feszültség tettekben is megnyilvánul-> konfliktus

- Tetőpont: összeütközés, amikor a főhős elköveti a tragikus vétséget

- Megoldás: bekövetkezik a tragédia, amely értékvesztéssel jár
tettváltás:
Oidipusz király:
- múltbeli előzmények( nem az alaphelyzetben ismerjük meg, hanem a drámai cselekmény előrehaladásával részletenként válnak egyre világosabbá (Oidipusz és az olvasó számára is)

- párbeszédek! ( fokozatosan derül fény az igazságra

- eközben egyre távolabb kerül tudatosan kiépített önazonosságától, és egyre inkább azonossá válik eddig ismeretlen önmagával

a tragédia részei:
A színházi előadás sorrendileg szigorúan felépített szerkezeti egységekből állt össze:

a kar bevonulása előtti rész a prologosz (előszó, előjáték): egyetlen szereplő ismertette a dráma kiinduló helyzetét, alapkonfliktusát. Szophoklésznál már a prologosz is a történet szerves része.

A kar bevonuló éneke a parodosz (bevonulás). Állva előadott kardal a sztaszimon (álló)

A cselekményt a párbeszédes részek, az epeiszodionok viszik előre (3-6 darab, jelentése járulék)

A tragédiák sajátos része a kommosz (a gyászt kifejező mellverés), egy szereplő és a kar közös dalát jelöli, melyre a legfájdalmasabb pillanatokban kerül sor. Fuvolával kísérték.

Az utolsó sztaszimont követi az exodosz (kivonulás), az exodikon (a kar utolsó, valamilyen tanulságot megfogalmazó dala.)
tragikus irónia:
példa az Antigonéból:

A tragikus irónia jellemző példája, hogy Kreón trónbeszédében mondott szavai kifordulnak önmagukból, eredeti jelentésükből. Kreón nem tudja, hogy saját beteljesülő ítéletét mondja ki, mikor azt mondja, hogy ’ senki lelkét, hajlamát és szellemét / nem látni tisztán , míg kormányra nem került’, ugyanígy csak az olvasó sejti, hogy Antigonét bíráló szavai (’ kiben a gondolat / merev: legkönnyebben bukik. ’) a király fejére hullanak vissza. 

Ezeket a részleteket a kontextus, a cselekmény egésze tölti fel ironikus többlettartalommal.
komor világkép, értelmezések:
- világkép: komor, borúlátó, az emberi sorsot tragikusnak, boldogtalannak érzékelteti

1) - az ember nem menekülhet végzete elől, mert a sor tőle független, külső erő

- hiába az ellene való küzdelem, az ember nem irányíthatja sorsát, játékszer az isteni világ kezében

2) - az istenek nem elkerülhetetlen végzetként osztják a sorsot

- példa: Apollón jóslattal figyelmeztette Laioszt, hogy ne sóvárogjon gyermekért

- Oidipusz azt hiszi, mivel ismeri végzetét, azzal, hogy elhagyja hazáját, kikerülheti ( túlzottan magabiztos, önmaga erejében és hatalmában mértéken felül bízó magatartása (hübrisz) hozzájárul végzete beteljesüléséhez.

3) - az önmegismerés drámája ( tévhit (jósors) ( ( valóság (bűnösség)

- látás(( vakság

Teiresziász (jós), bár vak, mégis ismeri (látja) az igazságot ( ( Oidipusz: látó, nem ismeri (látja) önmagát ( végén megvakítja magát

